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Introduccioén

La importancia del estudio de la musica para p@méndrés Delgado Pardo radica
en el voluminoso nimero de obras que escribi6 Eeste instrumento, y que han
permanecido ignoradas por intérpretes y audierimslargo de muchos afos, pese a su
innegable calidad musical. Esto ha ocurrido asiiddela que su obra compositiva ha
permanecido basicamente inédita, lo cual dificadtagrado sumo la difusiébn de este
repertorio entre los interesados. La mayoria derlasuscritos de este autor se encuentran
en el archivo de la Fundacién Vicente Emilio SoppG@hracas, con un total de veinticinco
obras. Otras dos fueron publicadas de forma fatzsiren la revista quincenal venezolana
El Cojo llustradoen 1893 y 1895. También ubicamos dos manuscrigbsaator en el
archivo José Angel Lamas del Instituto AuténomoliBtbca Nacional. Basicamente, esto
constituye el corpus de obras que hemos manejadoegte trabajo. Nuestra idea con esta
investigacion es realizar un estudio de los rasgbdisticos presentes en esta musica, de

modo de interesar y atraer a intérpretes, musio8lggiemas usuarios.
1. Semblanza biogréafica de Andrés Delgado Pardo

A pesar de sus éxitos como pianista (inici0 carceraun concierto en el Carnegie
Hall de New York a los 16 afios de edad), de hatsdizado estudios en el Conservatorio
de Mildn en un periodo comprendido entre 1896-186Maber dirigido dpera en la capital
europea de este arte como lo fue Milan, de hakecidp cargos docentes muy importantes
en Venezuela, la imagen que nos llega de esten@gesse reduce apenas a la mencion

poco halaguefia que de él hace Vicente Emilio S&igiin una entrevista hecha al profesor



Gonzalo Castellanos-Yumar el 18 de noviembre dd 19Bsto probablemente contribuy
a que no se le considerase como un musico de gy@ortancia en el pais, lo que explica
gue su musica no haya tenido hasta ahora el reicoiento que merece dentro del
repertorio venezolano. Esta es una de las razooeslogp que su obra permanece
practicamente inédita y que por consiguiente useeompositor muy poco conocido por el
publico en la actualidad. No obstante, es de lapp@ompositores venezolanos de esa
época que se dedic6 a la composicién del génendstipe, dejandonos de esta forma dos

Operas completas, lo que habla de su proficiermi@gocompositor.

Andrés Delgado Pardo naci6 el 14 de marzo de 1878 eiudad de Caracas como
segundo hijo de Jorge Delgado y Emilia Pardo. Dasdg temprana edad el joven
Delgado Pardo present6 grandes aptitudes paradeanio que llevo a su padre, quien era
duefio de una pulperia, y que al mismo tiempo aatgamo una especie de mecenas del
arte, a dejar en manos de los maestros Luis Vedasqumas adelante Carlos Serrano,
siendo este Ultimo catedratico en el ConservatdeidMusica de la Ciudad de México,
residenciado en Caracas para ese entonces, laosspara piano de su hffjoDos afios
mas tarde, en 1883, da su primer recital de pianonwotivo del centenario del nacimiento
de Simén Bolivar, atrayendo de esta manera la igtenie la prensa nacioral En 1885
Delgado Pardo realiza una serie de conciertos festados Unidos por teatros de gran
importancia, en donde se incluye el Metropolitare@House de New YofkDe vuelta en
Caracas en 1888 empieza a componer lo que conocssnus su primera obra titulada

Marcha Urdanetadedicada a los valerosos hijos del Zdlia.

A raiz de todo el auge que genera el pianista ypositor Delgado Pardo en la
prensa nacional, se reune de nuevo con su maeattosCSerrano, quien le aconseja

solicitarle al gobierno venezolano, liderado en @s®nces por Joaquin Crespo, una beca

! Entrevista con el profesor Gonzalo Castellanos-AyrCaracas, 18-11-1981, en: Guido Acuflaestro
Sojq p. 184.

2 Margarita Martinez; op. cit, p. 88.

% Margarita Martinez; op. cit, pp. 89.

* José Pefiin; “Delgado Pardo, Andrés”, enciclopedia de la Musica en Venezydlamo |, Fundacion
Bigott, Caracas, 1998, p. 505.

® José Pefiin, ibidem.



con el objetivo de perfeccionar sus estudios mlesioen el exteriot.Al obtener la ayuda
monetaria se traslada a Italia en abril de 1896 ad realizar estudios de composicion y
direccién orquestal en el Conservatorio de Milactual Conservatorio Giuseppe Verdi. Es
en este periodo donde el compositor emprende sas db mayor aliento, como las operas
I due rivaliy Simon Bolivaruna sinfonia, un concierto para flauta, un ctarde cuerdas,

y gran variedad de obras para piano de conclefiti. permanece hasta 1904 en donde
regresa a Caracas con la finalidad de estableearseciudad.

Ya en la capital, Delgado Pardo comienza una slerieonciertos con el objetivo de
dar a conocer sus nuevas composiciones, asi caninéta ofrece por prensa local el dar
clases particulares a domicifidNo pasa mucho tiempo desde su llegada y es nombrad
profesor de Armonia y Contrapunto de la Escueldldsica y Declamacion de Caracas,
formando de esta manera a alumnos como Vicentei&®djo, Augusto Brandt, José

Antonio Rios Reyna, Miguel Angel Espinel, José AmcdEscobar Saluzzo, entre otrds.

Ya al final de su vida, luego de una intensa latlimo docente en Caracas, es
nombrado Director del Conservatorio de Musica degBiaimeto en 1938. Sin embargo,
duré mucho tiempo en el cargo, ya que presentagtmae enfermedad que acaba con su
vida el 8 de abril de 1946,

2. Sobre las obras para piano

La musica para piano de Andrés Delgado Pardo ¢oystun renglon importante
dentro de su catdlogo, con veintiocho composiciothesdiferentes géneros, en donde

predomina sin lugar a dudas el valse con diecintiayes, dos fantasias, dos marchas, una

® José Pefiin, ibidem.

’ José Pefiin, op. cit., p. 506.

® Margarita Martinez; “Andrés Delgado Pardo. Un preor del nacionalismo musical”, eRevista Musical
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° Margarita Martinez; “Andrés Delgado Pardo (187@d)9 en: Revista Musical de Venezuelg.39,
Caracas, afio 1999, p. 120.

19 Margarita Martinez; op. cit. pp. 122.

Y Margarita Martinez; op. cit, p. 123.

12 Margarita Martinez; op. cit, pp. 134-135.



obertura, urone stepuna mazurka, un nocturno y un rondé. Soélo dossties obras fueron

editadas, pero de forma facsimilar, por la revidt&ojo llustrado.

Con respecto a la informacién general que encowisaem las fuentes, podemos
decir que la mayoria no presentan fecha ni lugacoteposicion, datos que nos serian de
gran ayuda para determinar los rasgos estilisgéool®s diferentes periodos de la vida del
autor. No obstante, del andlisis estilistico dekertorio se puede mas o menos colegir en
qué época de su vida compuso determinadas obrasej@oplo, en aquellas donde
encontramos pequefias notas escritas en italiamdaseid correcciones de algun pasaje o
indicando algun cambio de la partitura, podemo®epcon cierta propiedad que se trata
de obras compuestas durante el periodo milanésodgbositor, ya que es poco probable
que hubiera hecho esto estando en Caracas. Estee cam los borradores dealse
(capriccio) y Fantasia brillante En otras fuentes observamos notas en espafiol que
describen secuencias de valses de tipo bailablep ags el caso de la portadilla y el
segundo folio del manuscrit®desos de amorEntre las piezas que presentan informacion
sobre fecha de composicion o de publicacion estas s$iguientes ordenadas
alfabéticamenteAurora, Carmen Cecilia Estrella de org Eureka Evocacion Valzer
brillante, Gran marcha en honor al Santisimo Sacramgehtavia de flores Nocturnq
Omnia vincit amorRondg Valse (capriccio)Violetas Sélo cuatro de ellas nos revelan el
lugar de composicionEvocacion (Barquisimeto),Valzer brillante (Milano), Nocturno
(Milano), Rondo(Milano).

Algunas obras presentan reguladores que técnicaraentimposibles de realizar en
el piano, como podemos ver en el ejemplo N.1, tandlos compases 17-18, 21-22, 25-
26 deBesos de Amoren donde se coloca wrescendosobre una negra con puntillo.

Suponemos que el autor quiere indicar la direceidque debe ir la frase.



Ejemplo N.1:
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Esto representa un aspecto schumaniano dentrordésiga de Delgado Pardo. Lo
podemos apreciar en el siguiente ejemplo en logpasas 98-99 de Idsstudios sinfénicos

Op.13del compositor aleman:

Ejemplo N.2*
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Otro caso similar al anterior es el uso de expresiogque provienen de técnicas
utilizadas en otros instrumentos, como por ejemeio.el compas 13 de la pie¥alse
(capriccio) coloca la indicacion “vibrato”, que carece de s#mtipractico, ya que

técnicamente es imposible realizar este efectd eisteumento.

Estos dos puntos anteriormente mencionados nospleasar qud&esos de Amoy
Valse pudieron haber sido consideradas por el autor,oceensiones para piano de una
pieza para orquesta u otro tipo de ensamble. Sbaggo, no se conoce ningun otro tipo de

adaptacion de las piezas mencionadas.

13 Clara Schumann y Johannes BrahRiano Music of Robert Schumann SeriesNiéw York, 1980, p. 55



Sobre los aspectos armoénicos de las obras, hentadonque el autor presenta un
lenguaje netamente tonal sin ningln acercamietdés &anguardias contemporaneas de la
época. También hemos observado que el compositetareina excelente formacién en
armonia tradicional, lo que nos puede llevar ataserconjeturas con respecto a la
inclinaciéon musical que se impartia en el Consen@tde Milan para finales de s. XIX y
principios del s. XX, ademas de los intereses qaegmtaba para esa época el autor en el

area de composicion.

El estilo conservador desarrollado por Delgado ®gngede significar dos cosas:
primero que la formacion que se impartia en losseoratorios italianos de la época
apuntaba en el interés de mantener la tradicidla @monia clasica-romantica que venia
desarrollandose por mas de un siglo, y en segwgdo tenemos la posible mentalidad del
autor como compositor venezolano de s.XIX, con magor inclinacion como creador de
piezas de salén y quizds con menos intencion ddaertas nuevas tendencias de sus

contemporaneos europeos.
Un ejemplo bastante ilustrativo sobre el estilo keagbo por el autor, lo pudimos
observar en el uso frecuente del acorde de “séemaaaa”, sobre todo cuando el autor esta

concluyendo una frase. Podemos ver esto en eldel2&lseBesos de amor:

Ejemplo N.3:
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Lo mismo ocurre en el c. 43 d&uvia de flores:



Ejemplo N.4:

> - .".81}0 77777 > 1.

5, = N, TP T 420 e500s 2

M::F o et e \: i 7}I } | h\. ﬁ '7; i Jt- o
D) \ I | — \ o \ v L = 2
P crescendo Vi _ Vi J marcato

e e e e e =T
e A A e I

Otra caracteristica armonica muy usada por Del@addo la podemos observar en
el ejemplo anterior entre los cc. 41-45, donders@m@enan una serie de acordes de forma

cromatica en el bajo. Otro ejemplo de esto est galseJosefinaentre los cc. 9-12:

Ejemplo N.5:
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Con respecto a las obras de concierto podemos deeirpresentan un lenguaje
armonico ligeramente mas elaborado que las piezésite. Entre ellas tenemos$-austq
Fantasia brillante Rondg Nocturng Eureka Gran marcha de honor al Santisimo

Sacramento, Valse (capriccio), Valse

En el aspecto ritmico observamos el empleo der@die en diversos valses, como

ocurre enlravesuras de Cupidentre los cc. 45-47 en el nivel del hipermetro:



Ejemplo N.6:
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Otro caso en donde encontramos este patron ritesi@mtre los cc. 97-99 del valse

Las dos rosas:

Ejemplo N.7:
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Algunos valses presentan un estilo pianistico gumas alla de la simple melodia -
acompafiamiento tipico de muchas piezas del géneemte el siglo XIX. En el caso del
ejemplo N. 8, vemos algunas demostraciones deooreklo pianistico, asi como también
observamos rasgos que denotan un conocimiento sde@dsibilidades del instrumento,

similar al virtuosismo de Ramén Delgado Palacios.

Ejemplo N.8:
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En el siguiente ejemplo, proveniente de los c@2delluvia de flores podemos
distinguir la intencion del autor por crear un ébesonoro similar al que ocurre cuando se

ejecuta musica para piano a cuatro manos:

Ejemplo N.9:
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El ejemplo anterior también puede ser visto comtno @asgo estilistico similar al de
Ramoén Delgado Palacios. Esto lo podemos confirmagl gragmento comprendido entre

los cc. 17-22 del valsgonfidencias del corazén

Ejemplo 10
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3. Catalogo de obras revisadas

Aurora

Titulo: Aurora
Subtitulo:Vals de Salén
Dedicatoria: “Dedicado al sefior Jesus M. Suarez”

14 Juan Francisco SarRamén Delgado Palacios Obras Completas para Pi@aracas, 2004, p. 3



Fecha: publicado el 15 de marzo de 1893.
Tonalidad:Mib mayor.

Besos de amor
Titulo: Besos de amor
Subtitulo:Valse de amor
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.
Tonalidad:Remayor.

Carmen Cecilia
Titulo: Carmen Cecilia
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: s.d.
Fecha: 20 de enero de 1933.

Tonalidad:La mayor.

Carmen Marina
Titulo: Carmen Marina
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: “Dedicado a mi querida sobrina Stan@an Marina Ortega”
Fecha: s.f.

Tonalidad:La mayor.

Evocacion
Titulo: Evocacion
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: “Dedicado de la sefiora Rafaela Alemaéijas Elba y Fedora Aleman”
Fecha: Barquisimeto. 24 de mayo de 1938.
Tonalidad:Do# menor.
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Gladys
Titulo: Gladys
Subtitulo:Valse elegante
Dedicatoria: “Dedicado a mi hija Sta. Gladys M. @zelo”
Fecha: s.f.

Tonalidad:Sibmayor.

Josefina

Titulo: Josefina

Subtitulo:Valse

Dedicatoria: “Homenaje a la Sta. Josefina Carcaitp (Miss Broadcasting Caracas)”
Fecha: s.f.

Tonalidad:Do# menor

Las dos rosas
Titulo: Las dos rosas
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: “Dedicada a mis discipulas seforitdslfa y Margarita Salerno”;
Fecha: s.f.

Tonalidad:La mayor

Lluvia de Flores
Titulo: Lluvia de Flores
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: “A mi esposa”’
Fecha: 27 de julio de 1935.

Tonalidad:Sol mayor.

Luz del cielo

Titulo: Luz del cielo

-11-



Subtitulo:Valse
Dedicatoria: “Dedicado al amigo Sr. Eduardo PoBeko”
Fecha: s.f.

Tonalidad:Mi mayor.

Noche de bodas
Titulo: Noche de bodas
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Sibmayor.

Omnia vincit amor
Titulo: Omnia vincit amor
Subtitulo:Valse
Dedicatoria: s.d.
Fecha: 29 de diciembre de 1920.

Tonalidad:Mi mayor.

Pétalos de seda
Titulo: Pétalos de seda
Subtitulo:Valse sentimental
Dedicatoria: “A mis amigos Sr. Domingo Bello y Sedidosefa de Bello”
Fecha: s.f.

Tonalidad:Mi mayor.

Ramillete de flores
Titulo: Ramillete de flores
Subtitulo:Valse venezolano
Dedicatoria: “Dedicado al coronel Luis Bruzual Béiaez y su sefiora. Los Luises”

Fecha: s.f.

-12-



Tonalidad:Fa# menor.

Rosa Maria
Titulo: Rosa Maria
Subtitulo:Valse venezolano
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Do mayor.

Travesuras de Cupido
Titulo: Travesuras de Cupido
Subtitulo:Valse venezolano
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Fa# menor.

Valse
Titulo: Valse
Subtitulo: s.s.
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.
Tonalidad:Lab mayor.
Valse

Titulo: Valse

Subtitulo: s.s.
Dedicatoria: s.d.

Fecha: Octubre de 1903
Tonalidad:Rebmayor.
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Valzer brillante
Titulo: Valzer brillante
Subtitulo: s.s.
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Rebmayor.

Estrella de oro
Titulo: Estrella de oro
Subtitulo:One step
Dedicatoria: “Dedicado al amigo y celebrado comfpodenito Marcano Centeno”
Fecha: s.f.

Tonalidad:Solmayor.

Violetas
Titulo: Violetas
Subtitulo:Mazurca elegante
Dedicatoria: “A los lectores del Cojo llustrado”
Fecha: publicado el 1 de marzo de 1895.
Tonalidad:La menor.

Nocturno
Titulo: Nocturno
Subtitulo:En do menor
Dedicatoria: “Dedicado al Sr. Dr. Federico J. Gios Ministro de Instruccion Publica de
Venezuela”
Fecha: Milano: octubre de 1896
Tonalidad:Do menor.
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Rondé
Titulo: Rondo
Subtitulo: s.s.
Dedicatoria: s.d.
Fecha: Milan, 19 de mayo de 1901

Tonalidad:Do menor.

Fantasia brillante
Titulo: Fantasia brillante
Subtitulo:Fantasia facile
Dedicatoria: a) s.d.; b) s.d.
Fecha: a) s.f.; b) s.f.

Tonalidad:Simayor.

Fausto
Titulo: Fausto
Subtitulo:Gran fantasia
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Sibmayor

Gran marcha en honor al Santisimo Sacramento
Titulo: Gran marcha en honor al Santisimo Sacramento
Subtitulo: s.s.
Dedicatoria: Dedicado al lltmo. y Rvdmo. Sefior @ocjuan Bta. Castro Dignisimo
Arzobispo de Caracas y Venezuela”
Fecha: 15 de diciembre de 1907
Tonalidad:Fa menor.
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Union Musical Venezolana
Titulo: Union Musical Venezolana
Subtitulo:Marcha triunfal
Dedicatoria: s.d.
Fecha: s.f.

Tonalidad:Mib mayor.

Eureka
Titulo: Eureka
Subtitulo:Obertura para piano
Dedicatoria: “Al ilustrado Doctor R. Gonzales Rines Ministro de Instruccion Publica”
Fecha: diciembre de 1919.

Tonalidad:Sibmayor.

4. Consideraciones finales

Consideramos que este trabajo constituye un apoptertante dentro del estudio de
la literatura pianistica venezolana, ya que retasel analisis de los rasgos estilisticos de
las obras para piano de uno de los compositoressigaficativos de su época, cuya
musica permanecio inédita por mas de medio sigialande pudimos observar el extenso
catalogo que constituye, a nuestro juicio, un irtgue eslabon dentro del repertorio

pianistico venezolano.

El examen de la obra de Delgado Pardo nos ha péongbnocer a un autor que
dominaba a perfeccién su oficio, y lo ejercia erigmta sintonia con el medio en el cual se
desempeid. De ahi que su trabajo sea bastantencoonva, fundamentalmente dedicado a

la musica de baile y de salén, sin que ello desenkericalidad compositiva de su obra.

Con respecto al nivel técnico que presentan lasasolpodemos decir que
corresponde a una categoria alta en las obrasrigedn, e intermedia en las piezas de

-16-



baile, lo que hace a este repertorio como comodoake para intérpretes profesionales o

con conocimientos moderados del instrumento.
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